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Bozena Biczek-Szczepafiska: corka Whadystawa - zatozyciela zorskiej firmy
Foto Szczepanski, doskonatego fotografika, ktorego pasja byto m. in. doku-
mentowanie przemian zachodzacych w zrujnowanych poprzez dziatania wo-
jenne (w 1945r.) Zorach, przejawszy po smierci ojca firme, kontynuuje jego
prace. W roku 2001 firme Foto Szczepanski za catoksztatt pracy i stawienia
miasta Zory uhonorowano statuetka PHOENIX SARIENSIS.

Ewa Rotter-Ptociennikowa

Zaréwno we wstepie jak i w podpisach pod ilustracjami intencja Autorki
byto przedstawienie podstawowych informacgji o dziejach i formach budowli
oraz jej wyposazenia, wzbogaconych o wtasny komentarz wyjasniajacy tre-
sciowa wymowe poszczegolnych elementow architektury i wystroju koscio-
ta - tak, jak ja rozumiano w czasie ich powstania. Erudycyjny charakter owych
komentarzy i cytatéw ze Starego Testamentu oraz pisarzy chrzescijanskich:
Ewangelistow, Ojcéw Kosciota i teologow, dotaczony do podpiséw pod ilu-
stracjami - wymaga od czytelnika humanistycznego przygotowania i nieraz
idzie zbyt daleko, jednak z punktu widzenia dydaktycznej funkcji wydaw-
nictwa pewien wysitek towarzyszacy odbiorowi tekstéw powinien sktania¢
czytelnika do samodzielnej refleksji i przyczyniac sie do uaktywnienia jego
wyobrazni historycznej, co wydaje sie rzecza pozytywna. W zrozumieniu
uzytej terminologii pomaga dofaczony stowniczek wyjasniajacy nazwy form
architektonicznych i artystycznych.

Prof. dr hab. Jerzy Gadomski

Instytut Historii Sztuki
Uniwersytet Jagiellonski
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.| uczynia mi $wiety przybytek, abym mogt zamiesz-
ka¢ posréd was. Budowe zas przybytku i wykona-
nie wszelkich jego sprzetow przeprowadzicie
doktadnie wedtug tego, co wam ukaze.”

Ksiega Wyjscia

Kosciot $S. Apostotow Filipa i Jakuba w Zorach stanowit i stanowi najdoskonalszy symbol zycia
duchowego miasta, a zarazem byt i jest jego najwazniejszym i najbardziej charakterystycznym
zatozeniem architektonicznym. Jego prostota, subtelnos¢ podziatow i ,strzelistos¢” koncepcji przy-
ciagaly i nadal przyciagaja wzrok nie tylko wiernych stanowiacych jego zywe odbicie, ale réwniez
odwiedzajacych miasto.

To sredniowiecze, rzadzace sie swoimi wiasnymi prawami i swoistymi regutami wypracowanymi
na drodze spekulagji logiczno-teologicznych, z gteboka wrazliwoscia na kreacje i recepcje symboli
dato wiernym ,nowy kosciot”, ktorego rozbudowana warstwa znaczeniowo-symboliczna wyja-
$niata tresci duchowe zawarte implicite w dziele stworzonym rekami wiernych.

Kosciot $S. Apostotow Filipa i Jakuba, ktorego date fundacji, wydaje sig, iz mozemy umiejscowic
blisko daty lokacji miasta (1272 r.), jest uzewnetrznieniem i swoista realizacja makro- i mikroko-
smosu chrzescijanskiego. Istotne pozostaje jednak postawienie pytania, czy znana nam gotycka
realizacja byta pierwsza. Fundowana budowla byta nie tylko wyrazem intensywnego zycia ducho-
wego, ale przede wszystkim duma miasta dajaca wiernym przedsmak wielkosci i bogactwa tajem-
nicy boskiej. Podkreslenie takiego waloru znaczeniowego nie pozostawiato zbytniej swobody po-
mystowosci cztowieka - swiatynia byta darem samego Boga, ergo to on byt jej architektem, stad juz
tylko stopien do realizacji wzorca niebianskiego, przekazanego ludziom za posrednictwem proro-
ka, co czynito tradycje architektoniczna prawomocna. Jej doskonatos¢ warunkowana byta nie tyl-
ko idealnd poprawnoscia architektury, ale tajemnica ,kamieni zywych”, ktére tworzyty i tworza
mistyczne ciato Kosciota. Ta funkcja domu Bozego, zapewniajaca godna oprawe dla boskiej tajem-
nicy, zamknieta byta w $wiatyni jako symbolu Kosciota ludu odkupionego, pod postacia rajskiej
urody daru niebios.

Istota swiatyni, bedacej potaczeniem nieba i ziemi, w symbolicznym ksztatcie zawarta zostata w pro-
stych figurach geometrycznych, w oparciu o ktore ziemski architekt stworzyt jej rzut poziomy.
Cegta zas, jako materiat budowlany, w praktyce okazata sie nie mniej trwata od kamienia, narzuci-
ta jednak budowniczym nieco inna estetyke, przede wszystkim pewne ograniczenia konstrukcyjne.
Zewnetrzne, licowe $ciany opracowano niezwykle starannie, cegly potozono wedtug ustalonego
porzadku wendyjskiego, w ktorym ktadziono na przemian dwie dtuzszym i jedna krotszym bo-
kiem. $S. Filip i Jakub powielit charakterystyczny dla regionu Slaska w X1l wieku model budowli
halowej o trzech nawach réwnej wysokosci, ktorej sklepienie krzyzowo-zebrowe, rozpostarte row-
niez nad czescia prezbiterialna, podpiera szes¢ osmiokatnych filaréw o bazie sprowadzonej do
prostej ptyty o podstawie czworokatnej. Zastosowanie rozwiazania halowego (nawy boczne sa
weisze) mogto by¢ odzwierciedleniem przemian w swiadomosci spotecznosci wiernych, ktorzy
zebrani w kosciele czuli sie rownouprawnionymi wspétuczestnikami liturgii. Owa realizacja zasa-
dy réwnosci mogta w sposob posredni, podobnie jak wezwanie kosciota, wskaza¢ na osobe wspét-
fundatora, traktowanego nie tyle jako osoba fizyczna, ale jako grupa oséb potaczonych wspolnymi
zwiazkami ekonomicznymi. Naktady finansowe fundacji musiaty by¢ z cata pewnoscia znaczne,
w konsekwengji nie powinien wiec dziwi¢ nader czesty w Sredniowieczu fakt kooperagji finanso-
wej roznych grup i nawet jezeli przyja¢, iz w akcie pierwotnym gtéwnym fundatorem mogt by¢
Wihadystaw Raciborski, to osoby wspotfundatora mozna doszukiwac sie rowniez wsrod zorskiego
mieszczanstwa, chyba ze jego partycypacja sprowadzata si¢ do rozbudowy (moze zmianie ulegto
wezwanie w zwiazku z fundacja oftarza gtéwnego?).
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Czes¢ prezbiterialng nizsza od korpusu przepruto czterema waskimi, ostrotukowymi, podwojnie
rozglifionymi otworami okiennymi, prosto obecnie zamknieta $ciane wschodnia zamykata nie-
gdys wieloboczna, doswietlona trzema oknami apsyda. Piszacy na przetomie XIX i XX w. o kosciele
Novack podaje, iz wschodnie tukowato zakonczone okno prezbiterium zostato zamurowane
w XVIII w. wraz z ustawieniem ottarza Wniebowziecia Matki Boskiej. Czystos¢ sredniowiecznego
planu zostata zaktécona w wyniku dobudowy barokowych anekséw w postaci wiezy i kaplicy Matki
Boskiej, ukonczonej w 1690 r., ktérej fundatorem byt burmistrz Zor Zygmunt Wactaw Link. Cha-
rakterystyczna realizacja barokowej kaplicy zostata oparta na planie kota, ktorego walec zamknieto
koputa z latarnia i doswietlono para okien o zamknieciu pétokragtym. Na scianach wewnetrznych
przedstawiono cztery sceny z zycia Marii Panny (Zwiastowanie, Nawiedzenie, Wniebowziecie i Ko-
ronacje) przemalowane w XIX wieku przez Jana Gajde. Czterokondygnacyjna, oszkarpowana na
naroznikach wieza wbudowana zostata w elewacje potudniowa czesci zachodniej, przy czym po
pozarze 1661 r. trzecia kondygnacja, zmodyfikowana do formy osmiobocznej zamknietej koputa,
zastapiona zostata w 1702 r. barokowym hetmem z krzyzem. Gotycki charakter budowli zachowa-
ny zostat w ostrotukowym wykroju okien dwoch dolnych kondygnacji. W XVII wieku istniaty dwa
samodzielne wejscia do kosciota: zachodnie (pierwotne) i potudniowe (jak podaje Novack, pod
koniec XIX wieku byto to wejscie gtowne, nad ktéorym zawieszono obraz Wniebowziecia ze Sciany
wschodniej, stanowiacy dodatkowe tto dla ottarza), oba zostaty poprzedzone dobudowanymi kruch-
tami, bedacymi efektem XIX-wiecznej przebudowy, ktéra skomplikowata, poprzez swoista roma-
nizacje i powtorna gotycyzacje, wyglad elewacji zewnetrznych.

Zasobnos¢ zorskiej Swiatyni potwierdzata ilos¢ fundowanych ottarzy; do 1661 r. poswiadczonych
jest istnienie dziesieciu (sic!), z ktorych gléwny poswiecony byt oczywiscie patronom kosciota,
a po pozarze w 1661 r. zastapiony przez nowy z gtéwna scena Wniebowziecia Matki Boskiej, ktorej
towarzysza w niszach bocznych figury Filipa i Jakuba. Integralng czescia wyposazenia kosciota far-
nego byly: brazowa chrzcielnica z rzezba przedstawiajaca chrzest Chrystusa na pokrywie, pierwot-
nie ustawiona (zgodnie z protokotem wizytacyjnym z 1652 r.) posrodku kosciota i kazalnica, obie
bedace wytworem pracy XVIl-wiecznych rzemiesInikow (vide Novack). Kazalnica, zdobiaca poczat-
kowo kosciot klasztorny w Rudach, zostata podarowana w 1780 r. przez opata Augustyna Rennera
zorskiemu kosciotowi, oparta najpierw o trzeci filar pétnocnej strony nawy, zostata nastepnie
przeniesiona blizej prezbiterium (pierwszy filar). Skonstruowana na planie czworoboku z ciagiem
schodowym i zamknieciem baldachimowym z postacia aniota trzymajacego krzyz, zdobiona byta
figurami swietych umieszczonych w niszach zamknietych poétkoliscie i przesklepionych koncha,
a rozdzielonych pétkolumnami ustawionymi na cokotach i dzwigajacymi wytamujace sie ponad
nimi belkowanie z gzymsem.

Wielokrotne pozary i zniszczenia wojenne spowodowaly oczyszczenie wnetrza swiatyni z wystroju
barokowego, widocznego jeszcze na zdjeciach z okresu miedzywojennego. Przywrocona zostata
swego rodzaju czystos¢ koncepgji, gdzie rytm pionowych filarow i kadencje regularnych krzyzuja-
cych si¢ ostrotukoéw robity na wchodzacym do Swiatyni wrazenie jednosci i powsciagliwosci.
Reductio ad unum, bedaca podstawa trzynastowiecznych sum teologicznych, stata sie koncepcja
tworzenia przestrzeni wewnetrznej, podstawa estetyki ograniczonej do minimum, do form funk-
cjonalnych i prostych (zredukowana rola sztuki ma wszak ograniczy¢ si¢ do utatwienia cztowieko-
wi wejscia w glab siebie, dzigki czemu zycie wewnetrzne staje sie dla niego osiagalne, a skupienie
utatwia duszy poznanie samej siebie i zjednoczenie w pokorze). Cata historia kosciota SS. Filipa
i Jakuba zamyka sie wiec w doskonatej figurze kota czasu i powraca do znaku wyjsciowego, a ten jest
z natury swojej forma symboliczna, ktora nadaje mu charakter wieloznacznej metafory, w ktorej homo
faber przeksztatca sie w homo symbolicus (religiosus?).

Katarzyna A. Podyma



I. Widok kosciota SS. Filipa i Jakuba
od strony potudniowo-wschodniej;
jeszcze w roku 1951 czes¢ prezbite-
rialna zamknieta byta wieloboczng
apsyda, po ktorej pozostat widocz
ny slad na prostej scianie zamykaja-
cej wspotczesnie prezbiterium.

. Elewacja potudniowa kosciota
z kaplica Linkow, nieistniejacymi
kruchtami prowadzacymi do wne-
trza od strony potudniowej i miesz-
czaca klatke schodowa prowadzaca
na chor wiezyczka

3. Wnetrze kosciota w okresie mie-
dzywojennym; w czesci prezbite-
rialnej widoczny ottarz Wniebo-
wziecia Matki Boskiej, w niszach
bocznych ktonego umieszczone
zosul’fy rzezby $s. Filipa i Jakuba;
Sciany zdobi polichromia z moty-
wami floralno-geometrycznymi.
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4. Barokowa kazalnica zdobiaca
poczatkowo kosciot klasztorny
w Rudach, podarowana Zzorskie-
mu kosciotowi w 1870 roku przez
opata Rennera

.Kazda rzecz w kazdej ze swych
whasciwosci ukazuje boska Ma-
drosci ten, kto pozna te whasciwo

sci bytow, zobaczy Ja jasno.
Wszystkie stworzenia swiata wi-
dzialnego prowadza nas do Boga:
bo sa one cieniem, wizerunkiem,
sladem, obrazem, przedstawie
niem Przedwiecznego, Madrosci,
Najwyzszej Zasady wszystkiego, sa
obrazem Zrodta i Swiatta, wiecz-
nej petni, suwerennego Archetypu:
sq znakami danymi nam przez sa-
mego Boga.”  sw. Bonawentura

5. Rzezby barokowe zdobiace niegdys
XVIl-wieczna kazalnice
Z cata pewnoscia barok stat si¢
zaprzeczeniem symetrii de nativi-
tate, z catym swoim wzburzeniem,
ruchem i ekspresja obalat statyke
.czastki” Demokryta.




6. Ottarze boczne zdobigce wnetrze
przedwojennego kosciota, nieistnie-
jace obecnie, poswigcone swietym
Jozefowi (patronowi rzemieslnikow,
ciesli, ludzi pracujacych) i Barbarze
(patronce gornikow)

Jest to rzecz naprawde cudowna, ze
w swej matosci swiatynia moze od-
zwierciedlac caty wielki swiat...”

sw. Maksym Wyznawca




- Widok czesci zachodniej kosciota z wejsciem gtownym

Jakkolwiek istnieja cztery strony swiata, (...) to jednak tylko wschod ujawnia w sposob oczywisty, ze po-
winnismy sie modli¢ zwroceni w tym wiasnie kierunku, co jest symbolem duszy patrzacej tam, gdzie wschodzi
prawdziwe swiatto.” Orygenes, Traktat o modlitwie




. Okreslenie srodka i skierowanie

swiatyni ku wschodowi nadaje bu-
dowli caly jej sens. Kosciot, bedac
gtownym krzyzem (cho¢ w formie
zredukowanej) zorientowanym
i usytuowanym w ,srodku” sakra-
lizuje przestrzen, stanowi ompha-
los miasta, na ktore promieniuje.

9. Dobudowana w XVII w. kaplica

Matki Boskiej fundowana przez
burmistrza Zor Zygmunta Wacta-
wa Linka

.Podobnie jak w cztowieku jest jedna
tylko dusza i jedno ciato, a mimo to
istnieja liczne cztonki ciata, tak i ko-
sciot katolicki jest jednym ciatem, lecz
ma wiele cztonkow (...).”

Sw. Tomasz z Akwinu
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10. Widok zachodniej czesci elewacji potudniowej z dobudowana XVil-wieczna wieza i krzyzem Bozej
Meki na pierwszym planie
Wieza jest symbolem specjalnym, symbolem wznoszenia sie; jest obrazem Matki Boskiej i Koscio-
ta, nazywana czesto za Piesnia nad Piesniami Wieza Dawidowa; porownywana jest do kaznodzie-
jow nauczajacych i pouczajacych ludzi.
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I'l.Widok od strony poétnocno-
wschodniej; do czesci prezbiterial-
nej od strony potnocnej przylega
aneks zakrystii oraz kaplicy
chrzcielnej.

JKosciot - lud zjednoczony jednoscia
Ojca i Syna, i Ducha Sw.” jest ,sakra-
mentem tej trynitarnej mitosci”.

sw. Cyprian

/| [ -
"!’mmm

.Trzeba, aby spetnity sie w nas duchowo
rytuaty, ktorych obiektem material-
nym byty te mury.”

sw. Bernard




12. Zachodni portal kosciota - gtowna
brama, ktora staje si¢ obrazem catej
swiatyni przez swoje lancetowate
zakonczenie siggajace nieba

.0, jakimze lekiem napawa to miej-
sce! Nic tu innego, tylko dom Bozy
i brama nieba.”

Ksiega Rodzaju 28, 17

. Corpus Mysticum - Ciato Mistyczne,
to zbior cegiet - dusz, zgromadzenie
wiernych, Kosciot powszechny, swig-
tynia par excellence.

.Tak jak kosciot materialny zbudowa-
ny jestz kamieni potaczonych w catosc,
tak i Kosciot duchowy sktada sie z wiel-
kiej liczby ludzi.”

Durand de Mende




I4. Drzwi do kosciota staja si¢ brama
mistyczng przez rytuat konsekra-
cyjny.

Jestem drzwiami dla owiec (...)

Ja jestem drzwiami; jesli kto przeze

mnie wejdzie, bedzie zbawiony.”
‘Ewangelia $w. Jana 10,7 i 9

I5. Kwatera drzwi prowadzacych do
kosciota od strony baptysterium,
zdobiona repusowang w metalu
winng latorosla
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16. Bedac obrazem $wiata, materialna struktura Swiatyni przedstawia ciato cztowieka,
jest swoistym odbiciem wszechswiata. Architektura kosciota, odpowiadajac propor-
cjom postaci ludzkiej, jest przede wszystkim obrazem ciata Chrystusa - Cztowieka,

arc herypu stworzenia.

I7. Nawa gtowna kosciota: widok na strone wschodnia prezbiterialng i zachodnia z cho-
rem organowym

Jezus odpowiadajac rzekt im: Zburzcie te Swiatynie, a ja w trzy dni ja odbuduje. Na to rzekli
ZdeI Czterdziesci szesc lat budowano te Swiatynie, a Ty w trzy dni chcesz ja odbudowac?
Ale On mowit o swigtyni Ciata Swego.” Ewangelia sw. Jana 2, 19-21
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18. Idac nawa gtowna, idziemy na spotkanie swiatta, lux verus, jest to droga swieta, symbolizujaca
,droge zbawienia”, droge, ktora prowadzi do ,ziemi zywych”, do ,miasta swietych”.

Widok na ottarz gtowny kosciota zdobiacy prosto zamknieta, wschodnia prezbiterialng czes¢ ko-
Sciota. Ponizej zawieszonej nastawy obraz Matki Boskiej z Dzieciatkiem zdobiacy niegdys kaplice
Linkow (bez srebrnych sukienek zakrywajacych postaci).
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19. Os nawy, od drzwi do wielkiego
ottarza i od posadzki do sklepie
nia, jest odzwierciedleniem drogi
do ,nieba”, wyobrazajac w ten
sposob ,droge zbawienia".

20. Konstrukcja halowa kosciota prze-
jawia sie w rownej wysokosci naw,
przy czym przesto nawy bocznej
nie znajduje swego odpowiedni-
ka w nawie gtownej, rézniacej sie
szerokoscia przejscia.

Linia wertykalna jest ukierunko
wana na niebo, ku gorze, dokad
wznosimy oczy modlac sie, dokad
podnosi si¢ hostie podczas Ofia
rowania, z gory sptywa na nas bto-
gostawienstwo Boze. Tedy Bog
zstepuje do cztowieka, a cztowiek
wznosi si¢ ku Bogu.
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21.Sklepienie krzyzowo-zebrowe
nawy gtownej rozpiete na planie
prostokata i sptywajace zebrami
na osmiokatne filary.

22. Pionowa os, wznoszaca sie ku zwor-
nikowi sklepienia, powinna przypo-
minac¢ cztowiekowi droge jego
duchowego wzrostu az do ,miary
wielkosci wedtug petni Chrystusa”.
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23. Wysokie i waskie ostrotukowe otwory okienne zostaty podwoéjnie rozglifione. Osadzone w nich
okna dzielone sa laskowaniem zakonczonym charakterystycznym maswerkiem. Zgodnie 7 teoria
Pseudo-Dionizego Areopagity kazde dzieto stworzenia otrzymuje w ten sposob illuminatio i prze-
kazuje ja, w stopniu zaleznym od swych mozliwosci.
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24. Ostrotuk wypetnia dekoracja ma-
swerkowa oparta o motywy za-
czerpniete ze swiata roslinnego:
rozety, trojliscia czy lilii. Przestrzen
otworow okiennych zostata wy-
petniona witrazami.

.Wszystkie stworzenia jako takie sa
nico$cia; czyms staja sie dopiero wow-
czas, gdy pada na nie swiatto, z kto-
rego czerpia swoj byt.” Mistrz Eckhart
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,Dzieki odczuwanemu pieknu ociezata dusza wznosi sie ku prawdziwemu Pieknu i z miejsca, gdzie spoczy
wata pograzona, odradza sie¢ ku niebu, widzac swiatto jego przepychu.”
Inskrypcja, jaka Suger kazat umiescic¢ na drzwiach w Saint-Denis
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25. Wspotczesne witraze projektowat tukasz Karwowski, czyniac motywem przewodnim rozwazania rozancowe.
Swiatto przebijajace si¢ przez witraze sprzyja medytadji i kieruje dusze wiernych ku Bogu, ktorego sa odbiciem.
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w KO\(I(’|( by zy¢z C |l|y\IlI\(IH kto
rego taska was zbawita

sw. Augustyn, Sermones

"f‘
\(‘ =A%y ,\‘\_\‘3

24



N

‘l’ SN NERERORE CRNRENES -

% N

27. Klasycystyczny portal z kuta brama prowadzacy do barokowej kaplicy przylegajacej do nawy potu-
dniowej - dekoracyjne obramienie otworu wejsciowego zakonczonego potokragtym tukiem flan-
kowane jest dwoma pilastrami dzwigajacymi fragment belkowania, gzyms i fronton, w czgsci
srodkowej nieznacznie wcisniety gtebiej.
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28. Ottarz gtowny kaplicy z obrazem
Matki Boskiej z Dzieciatkiem
(okres miedzywojenny)

.Z pewnoscig wszyscy chcemy zyc szcze-

sliwie i nie ma wsrod ludzi nikogo, kto

nie zgodzitby sie na to, zanim by mu to
nawet jasno przedstawiono.”

Sw. Augustyn,

De moribus ecclesiae catholicae
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29. Wnetrze barokowej kaplicy Matki
Boskiej, bedacej swoistym wotum
fundatorow, widocznym znakiem
ad memorandum ich religijnej zar-
liwosci

27



,.Prl.ylm_dz'c_ie wszyscy i zgromadzcie si¢ w tej samej swiatyni Boga, u stop tego samego ottarza, to znaczy
w Jezusie Chrystusie.” sw. Ignacy z Antiochii

28



30. Fragment ottarza gtownego, wedtug projektu prof. arch. Zbigniewa Wzorka, wykonata artystka
rzezbiarka Janina Reichert-Tothowa. Plaskorzezba ceramiczna nasladujaca swoim charakterem
sredniowieczne nastawy ottarzowe zachowuje podziat na kwatery, ktorych przedstawienia sq logiczna
wyktadnia programu Maryjnego (idei oredownictwa, wstawiennictwa i opieki). Poszczegolne kondy-
gnacje wypetniaja (poczawszy od najnizszej, dolnej, czytajac od strony lewej do prawej):

I..do Twej dazym kaplicy..." - Kosciot jako zgromadzenie wiernych
zdazajacych na spotkanie z sacrum w sakramencie otftarza;

2. swieci: Jadwiga krolowa, Stanistaw Kostka, Andrzej Bobola;
Woijciech i Stanistaw; Jan Kanty, bt. Bronistawa, Jan Sarkander;

3. Koronacja Matki Bozej.
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,(...) niech Twaj swiety Aniof zaniesie
te ofiare na ottarz w niebie, przed
oblicze Boskiego majestatu Twego,
abysmy, przyjmujac z tego ottarza
Najswietsze Ciato i Krew Twojego
Syna, otrzymali obfite btogostawien-
stwo i taske.”

sw. Ambrozy, De Sacramentis

.(...) ten, kto utrzymuje w karnosci
swoje ciato i kieruje swoja dusza nie
pozwalajac, by byta ona niepokojona
namietnosciami, jest panem siebie;
stusznie moze by¢ nazwany krolem,
poniewaz umie panowac nad soba
samym; jest wolny i niezalezny oraz
nie poddaje sie w niewole grzechu.”
sw. Ambrozy, Expositio Psalmi CXVIII




31. Matka Boska Mitosierdzia, obraz
olejny z natozonymi barokowymi
sukienkami (1690), po wojnie
przeniesiony z kaplicy Linkow nad
oftarz gtowny.

32. Maria - eschatologiczna ikona
Kosciota

Jstotnie, Maryja Dziewica... jest uzna
wana i czczona jako prawdziwa Matka
Boga i odkupiciela, co wigcej, jest row
niez Matka cztonkow (Chrystusa)...
poniewaz swoja mitoscia wspotdziata
ta w tym, by w kosciele rodzili si¢ wier-
ni, ktorzy sa cztonkami owej gtowy.”

sw. Augustyn, De Sancta Virginitate
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33. Barokowy XVIl-wieczny krucyfiks

Regnavit a ligno Deus -, Bog zakrolowat z krzyza”.  Hymn Vexilla Regis
ktora wszedt nie do
ac sie za nami przed

Wywyizszenie krzyza, warunek sine qua non Nowego Przymierza, stato si¢ droga,
swiatyni zbudowanej rekami ludzkimi (...), ale do samego nieba, aby teraz wstawi
sw. Pawet ap., List do Hebrajczykow 9, 24

obliczem Boga”.
£




.Kiedy Syn Bozy przyjat ciato i stat sie
cztowiekiem, dokonat w sobie nowe
go zjednoczenia dtugiej historii ludz
kiej i dat nam zbawienie. To wiec, co
utracilismy w Adamie, czyli bycie na
obraz i podobienstwo Boze, odzysku-
jemy w Jezusie Chrystusie.”

Sw. Ireneusz, Adversus haereses

34. Barokowo-ludowa polichromowa-
na rzezba Chrystusa Frasobliwego
w koronie cierniowej
Przedstawienie Chrystusa Frasobli-
wego byto nie tylko przejawem lu-
dowej dewogji i figura zwycigstwa
nad cierpieniem i $miercia, ale sym-
bolem troski o los Adama i Ewy.
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36

. Sredniowieczna monstrangja, jako

naczynie stuzace do uroczystego wy-
stawiania hostii w formie retabulum
stata si¢ znakiem swiatyni.

Struktura monstrancji zorskich
wywodzi si¢ z formy monstrangji
wwzyczkowe] charakterystycznej
dla terenow pohldmowy(h Nie-
miec, Austrii, Czech, Wegier i Slaska,
a takze Wielkopolski i /\/\d’fopolskl.

I. spiralna wieza ostensorium

2. gtowica trzonu podtrzymujace-
go glorig, zdobiona kwiatonami

3. filigranowo zdobiony nodus

s POPI‘Z?Z to, co stworzone, duch

moze dotrze¢ do tego, co nie stwo-
rzone - taka wizja swiata zrodzita
praktyke gromadzenia w koscio-
tach wielkiej liczby cennych kamie-
ni i wyrobow zlotniczych, ktore
dzigki rzucanym na nie i odbija-
nym przez siebie swietlistym pro-
mieniom symbolizowaly cnoty
i wznosity ludzi na poziom $wie-
tlistosci Stworcy.



37. Kielichy mszalne, przyktady pozno-
gpl_\_/ckicgo /’fo[nicrwq:
kielich z plastycznymi, grawerowa-

plastycznymi, 8

nymi naktadkami na stopie (1), z ka-
pliczkowym nodusem (2), z moty-
wami promieni na koszyczku czary
(3), z grawerunkami na stopie (4).

Ten kielich, to nowe przymierze we
krwi mojej, ktora si¢ za was wylewa.”
Ewangelia sw. tukasza 22, 20
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.Pytasz, jak chleb staje sie Ciatem
Chrystusa, a wino Jego Krwia? Odpo-
wiadam: Duch Swiety wkracza i wy-
petnia to, co przerasta wszelkie sto-
wo i wszelka mysl...”

$w. Jan Damascenski, De fide orthodoxa

Sancta sanctis! - ,To, co swiete, dla
tych, ktorzy sa swieci” - taka aklama-
cje wypowiada celebrans w wigkszo-
sci liturgii wschodnich w czasie pod-
niesienia swietych darow.




38. Gotycka forma kielicha (4) ze stopa
w ksztatcie szescioliscia, ornamentami
roslinnymi i architektonicznymi, fili-
granem i rytem wgtebnym o nodusie
zdobionym guzamii niskiej czarze zdo-
bionej motywami roslinnymi




39. Relikwiarz w formie krzyza z aureola, ktorej tarcze inkrustuja relikwie traktowane jak drogie kamienie.
Akceptacja i poparcie kultu doczesnych szczatkow swietych w sredniowieczu podkreslity dodatkowo
ich cielesnosc, ktora wyrozniali sie juz dzigki obrazom. Rzecza oczywista wydaje sie fakt, iz 7 tego opar
cia 0 materi¢ musiat wynikna¢ materializujacy wptyw na wiare.
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40. Relikwiarz w formie czworoliscia
z wprawionym w jego puszke krzy-
zykiem wykonczonym ornamen-
tem rocaille’'owym, zawierajacym
relikwie Krzyza Swietego.

¥

,Gdzie jest Chrystus, tam i kosciot
powszechny”
sw. Ignacy Antiochenski
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. Detale péznorenesansowgo nagrob-
kaJerzego Latany'ego, ptaskorzezbio-
nego w piaskowcu; w zwienczeniu
nagrobka, w polu obramionym
wiencem laurowym herb
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42. Poznorenesansowa plyta nagrobna ewangelickiego mieszczanina Jerzego Latany’ego z 1617 roku, przy
wejsciu do zakrystii; w obramowaniu napis: ,W TOMTO CHRAMIE PANE ODPOCZYWA, MIHI HERI -
HODIE TIBI”

41



Epitafia - ,w odejsciu, jakim jest Smier¢, dusza jest oddzielona od ciata, potaczy sie z nim na nowo w dniu
zmartwychwstania umartych.” Pawet VI, Wyznanie wiary Ludu Bozego
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43. Barokowe ptyty nagrobne Linkow, fundatorow kaplicy Matki Boskiej; ptaskorzezbiona w piaskow-
cu ptyta nagrobna Wactawa Zygmunta Linka z konca XVII w. oraz Anny Link z poczatku XVIII w.




44. W 1679 roku potwierdzone jest juz istnienie choru organowego.
.Grajcie Bogu, grajcie,
Grajcie Krolowi naszemu, grajcie.”
Ksiega Psalmow 47, 7

44



.Zanuccie piesn i uderzcie w beben,
W mile dzwigczaca cytre i harfe!”
Ksigga Psalmow 81, 3

,Sita harmonii tak bardzo pociaga ku sobie dusze ludzka, ze wznosi si¢ ona nie tylko ponad inne namigtno
sci i troski, lecz nawet ponad siebie sama.” Gerson, Opera
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45. Sw. Anna Samotrzecia. Barokowy
obraz olejny nieznanego autorstwa

46 Polichromowane, drewniane epita
fium Krzysztofa Hallacza, kanonika
raciborskiego, archiprezbitera para
fii zorskiej w latach 1653-1668

Ch[’iSfﬂPbU!’USHﬂ"G(l Cononicus Rafiborien

i byfer Parochus Sorensi
il AP by B .
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. Plebania przy kosciele SS. Filipa

i Jakuba, ptaskorzezbiony w pia-
skowcu portal wejscia gtownego ze
zwornikiem herbowym




48. Cmentarz zatozony w 1824 roku, przylegajacy od potnocy do kosciota SS. Filipa i Jakuba

49. Krzyz pokutny, droga ziemskiej ekspiacji, zadoscuczynienia za popetnione winy oraz jeden z nagrob-
kow w formie neogotyckiej
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.Przedmiot tych symboli niezupetnie
jest jasny nawet dla cztowieka doswiad-
czonego i bystrego, a to z powodu zbyt
matych umiejetnosci albo z powodu
zbytniego pospiechu w dociekaniach,
ale i dlatego, ze odkrycie tych proble-
mow jest za trudne dla ludzi.”
Orygenes, O zasadach IV
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Stowniczek wybranych terminow
sztuk plastycznych

Baptysterium

Baza

Belkowanie

Czasza

Filar

Filigran

Fronton

Fryz

Glif (oScieze)

Gloria

Grawerunek

Wolno stojaca budowla, wznoszona zwykle
w poblizu kosciota, stuzaca do ceremonii
chrztu; baptysteria budowano zwykle na pla-
nie centralnym, kryto koputa, a wnetrze
mieszczace basen chrzcielny dekorowano
mozaikami i freskami;

Podstawa kolumny, filara lub pilastra w for-
mie ptyty czesto o profilowanych bokach,
spoczywajaca na podtozu bezposrednio lub
za posrednictwem plinty lub cokotu;

Najwyzszy poziomy element porzadku archi-
tektonicznego, spoczywajacy na podporach;
sktada sie z architrawu, fryzu i gzymsu;

Gorna czes¢ kielicha o ksztatcie pétkolistym,
walcowatym, dzwonowatym, tulipanowym,
stozkowym itp., z pétokragtym dnem i lekko
rozchylonym ku gérze ptaszczem, czesto do
okoto potowy wysokosci ujetym w ozdobny
koszyczek z bogata dekoracja plastyczna;

Pionowy element dzwigajacy, o przekroju
wielobocznym, z gtowica i niekiedy baza,
wolno stojacy lub przy$cienny; w architektu-
rze gotyckiej wystepowat tak zwany filar
wiazkowy, zespolony z przylegajacymi don
stuzkami sptywajacymi z zeber sklepienia;

Technika stosowana w ztotnictwie polegaja-
ca na wykonywaniu przedmiotéw lub ich
czesci z cienkich drucikow ztotych i srebr-
nych, gtadkich, skreconych lub gruzetkowa-
tych, faczonych w misterny, azurowy wzor,
z przewaga motywow spiralnych;

Tréjkatne lub rzadziej pétkoliste zwienczenie
fasady, ryzalitu, portalu, okna, niszy, retabu-
lum, nagrobka, stosowane takze w wystroju
wnetrz;

Srodkowa czesé belkowania w postaci po-
ziomego pasa, potozona miedzy architrawem
a gzymsem; kazdy poziomy pas z dekoracja
malowang lub rzezbiong stosowany w archi-
tekturze i innych gateziach sztuki do podzia-
tu i zdobienia kompozycii;

Fryz arkadowy (arkatura) - dekoracyjny fryz
ztozony z pétkolistych arkadek, ustawionych
obok siebie lub przeplecionych;

Powierzchnia muru okalajaca otwoér okienny
lub drzwiowy z bokdw lub od gory; oScieze
skosnie $ciete ku wnetrzu lub na zewnatrz
nazywa sig glifem;

Dekoracyjnie uksztattowana $rodkowa czes$¢
monstrancji, z mata puszka krysztatowa lub
szklang z metalowym pétksiezycem we-
wnatrz;

Wkleste dekoracije ryte w twardym materia-
le: metalu, kamieniu, kamieniach szlachet-
nych, masie pertowej, kosci, rogu, szkle itp.,
za pomoca rylcéw, dtut, pilnikéw, punc lub
mechanicznych narzedzi wirujacych;

Gzyms

Hetm

Koncha

Koputa

Kosciét halowy

Kruchta

Kwiaton

Maswerk

Monstrancja

Nawa

Nisza
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Element architektoniczny w formie S&————=
poziomego, przewaznie profilowa-

nego pasa wysunigtego z lica $cia-
ny; zdobi zewnetrzne lub wewnetrz-
ne mury budowii i niektére elemen-
ty wyposazenia wnetrz;

0zdobne zwienczenie wiezy lub latarni, wy-
konane z drewna, kamienia lub cegty, kryte
blacha, dachdwka, gontem lub bez pokrycia;

Pétkoputa, sklepienie na planie pétkola o ksztat
cie przypominajacym muszlg; stosowana w ab-
sydach koscielnych, niszach itp.;

2

S

Sklepienie koncentryczne w ksztatcie czaszy,
wzniesione nad pomieszczeniem o planie cen-
tralnym (zatozonym na rzucie kota, kwadra-
tu, wieloboku); takze zewnetrzna cze$¢ bu-
dowli zawierajaca takie sklepienie;

Swiatynia chrzescijanska w ksztatcie wydtu-
Zonego prostokata, o trzech, pieciu lub sied-
miu nawach; nawa gtéwna jest szersza, ale
réwna wysoko$cig nawom bocznym, kryta
tym samym dachem i do$wietlona posred-
nio oknami naw bocznych;

Przedsionek koSciota poprzedzajacy gtowne
wejscie (niekiedy tez boczne lub wejscie do
zakrystii); kruchta bywa pomieszczeniem wy-
odrebnionym wewnatrz budowli, przewaznie
pod chérem muzycznym lub w dolnej kon-
dygnaciji wiezy wejsciowej, lub jest osobna
parterowa przybudowka;

Kamienny element dekoracyjny, zwy-
kle w formie dwuramiennego lub czte-
roramiennego peku stylizowanych
kwiat6w lub lisci, utozonego w jednym
lub kilku rzedach,

Azurowy element dekora-
cyjny ztozony z profilowa-
nych laskowan, odcinkéw
tukéw, koét, rybich peche-
rzy i stylizowanych liSci, wy- ‘
konany w kamieniu lub ce-
gle; stanowit wypetnienie otworu okiennego;

Naczynie stuzace do uroczystego wystawia-
nia hostii i noszenia jej podczas procesiji; mon-
strancja skfada sie z glorii z matg puszka
szklang lub krysztatowa mieszczaca hostie,
trzonu z nodusem i stopy;

Czesc¢ kosciota przeznaczona dla wiernych,
znajdujaca sie miedzy prezbiterium a kruchta,
wydzielona $cianami, arkadami, filarami lub
kolumnami; czes$¢ kosciota zawierajaca nawy
nazywa si¢ korpusem nawowym,;

Whneka lub wgtebienie w mu-
rze, najczesciej w ksztatcie pro-
stokata zamknietego poétkoli-
$cie gora lub w formie pétkola,
na rzucie prostokatnym lub pot-
kolistym, proste lub ujete w de-
koracyjne obramienie z kolu-
mienek lub pilastrow zwienczo-
nych odcinkiem gzymsu lub
matym frontonem, niekiedy przesklepione
koncha;



Nodus

Ostensorium
Pilaster

Polichromia

Portal

Prezbiterium

Przesto

Srodkowa cze$¢ trzonu kielicha mszalnego,
monstrancii, krzyzy relikwiarzowych itp. w for-
mie silnie wyodrebnionej gatki, ujetej od gory
i dotu przez dwa pier$cienie; na gatce wyste-
puja niekiedy guzy lub przewiazka;

Monstrancja;

Ptaski filar przy$cienny o przekroju prosto-
katnym ztozony z trzonu, gtowicy i bazy; petni
funkcje podpory, bywa stosowany jako ele-
ment porzadku architektonicznego lub arka-
dy, ma tez znaczenie dekoracyjne jako ele-
ment rozcztonkowania $cian lub obramienia
otworéw;

Kolorowe farby natozone na kredowy lub gip-
sowy grunt, pokrywajacy powierzchnie rzez-
by drewnianej, kamiennej, wyrobéw z kosci
stoniowej itp.;

Dekoracyjnie rozbudowane obramienie otwo-
ru wejsciowego, opracowane architektonicz-
nie i rzezbiarsko, sktadajace sie przewaznie
z podpdr, ujmujacych wejscie po bokach
i dZwiganego przez podpory nadproza, archi-
wolty, odcinka belkowania, profilowanego
gzymsu, frontonu itp.;

Czes¢ kosciota mieszczaca oftarz gtéwny,
tron biskupi, stalle dla duchowienistwa i wy-
posazenie stuzace do odprawiania obrzedow
liturgicznych; sytuowana zwykle na przediu-
Zeniu nawy gtéwnej, zamknigta prostokatnie,
wielobocznie lub pétkoliscie (absyda);

Czes¢é konstrukgii architektonicznej zawarta
migdzy dwiema sasiednimi podporami, ryt-
micznie si¢ powtarzajaca;
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Repusowanie

Sklepienie
krzyzowo-zebrowe

Szkarpa (przypora)

Tympanon

Watek wendyjski

Zwornik (klucz)

W Ztotnictwie, rzezbie i w kowalstwie arty-
stycznym - technika opracowania powierzch-
ni przedmiotu metalowego; polega na wyku-
waniu (wyklepywaniu) na zimno mfotkami o
odpowiednich ksztattach, na twardym lub
migkkim podktadzie, wgtebien tworzacych po
drugiej stronie opracowywanego materiatu
wypukty wzor ornamentalny lub relief;

Konstrukcja budowlana, wykonana z kamienia
naturalnego, sztucznego lub cegty, stuzy do
przekrycia okre$lonej przestrzeni budynku;
sklepienie krzyzowo-zebrowe - sklepienie
krzyzowe zostato wzmocnione na krawe-
dziach przecie¢ zebrami;

Pionowy element konstrukcyjny dostawiony
do zewnetrznej Sciany budowli, w formie fila-
ra zwezajacego sie ku gorze, ze Scieta po-
chyto lub uksztattowana uskokowo gérna
czescia, czesto zwienczony sterczynami; sto-
sowany dla wzmocnienia i przeniesienia cze-
$ci ciezaru sklepienia na grunt;

Pole w gdrnej czesci
portalu, miedzy archi- S
wolta i nadprozem, pét- !
koliste lub ostrotukowe, !
zwykle zdobione relie- |
fem;

)
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Wiazanie muru, czyli sposéb utozenia cegiet,
uwidoczniony na nim w rysunku spoin; wa-
tek wendyjski - uktad wozéwka - wozéwka -
gtowka;

Srodkowy Kliniec tuku arkady lub miejsce
zbiegu zeber sklepiennych, wyréznione od-
miennym, dekoracyjnym opracowaniem;



'(...) and let them make me a sanctuary, that | may
dwell in the midst. According to all that 1 show you
concerning the pattern of the tabernacle, and all its
furniture,so you shall make it

Exodus 25:8-9

The Church of St Philip and James in Zory has been the ideal symbol of the spiritual life of the town;
and at the same time it has happened to be the most important and the most characteristic
example of the architectural foundation. Its simplicity, subtlety of subdivisions and the concept of
perpendicularity has been attracting not only the believers but the visitors as well.

The Middle Ages created their own law and rules which reflected logical and theological specula-
tions. These principles led up to a new reception of symbols which supplied the believers with
a 'new church'. In that church the meaning and its symbols explained the spiritual truths embo-
died implicite in the work of art.

The Church of S. Philip and James goes back to the times when the town of Zory was located
(1272).1t is incorporated into a particular realization of a christian macro- and microcosm. But
the essential question is if this Gothic realization is the original one.The endowed edifice was not
only a sufficent proof of a very intensive spiritual life but it was also the pride of the town that
gave the worshippers the glimps of the majesty and abundance of Heaven.The emphasis on such
a meaning gave no excessive freedom in human creativity - the temple was God's gift and it was
God who constructed it. Accordingly, the builder was a prophet who incarnated the architectural
tradition.The excellance of the church was a matter of both an ideal proportion and a mystery of
'the living stones’ that have constituted the mystical body of the church. Such a function of the Ho-
use of God provided a noble frame that expressed the Mystery of the redeemed church. In essen-
ce, the temple was a connection of Heaven and earth described in very simple, geometrical figu-
res; by using them an architect formed a horizontal projection. A brick as a building material
appeared to be as durable as a stone but it was different aesthetically and demanded some struc-
tural transformations.The outside walls were planned very carefully with the bricks arranged in
a definite and precise order in which alternately the first two were lenghtwise and the third was
widthwise.The church of St Philip and James represents the characteristic style of the 13th century
Silesian church, distinguished by three equal height naves and a vaulting streching excessivelly
over the choir which is proped up by six octagon pillars on a quadrangular base each. The structu-
re and the plan of this church might reflect the mental transformation of the community which
was assembled at this place and could feel equality during celebrated liturgy.The principle of
equality could be practised in a direct way - when a group of people would become an endower.
Despite the fact that the Prince of Raciborz, Wladyslaw was the main endower, the funds of
citiziens were quite significant because very often different groups cooperated.

The choir part, which is lower than the main nave, was decorated by four narrow mullioned
lanced stained glass windows. The eastern wall used to be closed with an apse, now replaced by
a plain wall. According to Novack (who wrote about the church in 19-thand 20-th c.) the eastern,
lancet choir window had been bricked up in 18-th c. When the altar of "Assumption of Mary"
had been placed. Subsequently, the original, Gothic plan was disrupted by a Baroque annexe-
a tower and a chapel of St Mary (finished in 1690), which was founded by the mayor of Zory-
ZW.Link. The features of this chapel are: a circular plan and a dome with a lantern, enriched by
two semicircularly closed windows. On the inside walls there are four scenes from Mary's life:
"Annuciation”, 'Descension”, "Assumption”,” Coronation”, repainted by J. Gajda in 19th century.
Four storeyd buttressed tower was added to the western side of south elevation, later, after the fi-
re in 1661 the third storey was modified into an octagonal form, covered with a dorm, when
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another great fire took place in 1702. It was evolved into a Baroque helmet with an adorn on its
top. The Gothic style remained in lancet windows from first two storeys in 18th c. There were two
separated entrances: the western doorway (an original one), and southern one (accaccording to
Novack it was the main entrance with picture of "Assumption” hanging above it, from western
wall, a supplementary altar's background to the main altar), both of these entrances had their
own vestibules - an effect of 19th c. Conversion, which complicated, owing to romanization and
another gothicization, the apperance of ouside elevations. The evidance of Zory's parish opulance
is the quantity of the endowing altars; till 1661 ther had been 10 authenticated examples, inclu-
ding the most important one- devouted to the patrons of the church. After the fire it was replaced
by the new altar with the scene of assumption of God's Mother, accompanied by Philip and
James in side niches. The integral part of church’s accesories were: a bronze baptismal font with a
lid depicted the baptist of Christ (originally, the baptistry was placed in the middle of the church)
and the second thing was a pulpit. Both of them produced by the very skillful 17th
c. Artisans. Initially the pulpit belonged to the monastery in Rudy but later on it was received by
Zory church from the abbot A.Renner in 1780. It was leaned against the third pillar of a northern
side of the nave, then moved near to a choir (first pillar). The pulpit was based on a quadrilateral
plan, with a staircase and a canopy covering on it. The end of the canopy was decorated with an
angel holding a cross, underneath there were semicircularly closed niches,

Filled with figures of saints, divided from each other by semi pillars setting on pedestals, carring
the cornice. There were many repeating fires and war destructions which caused the purification
of the interior- from Baroque decor (noticable at the photoes from between World War the I and
World War the Il time). This way the concept was restored- the rhythm of the vertical pillars,
regular, crossed acute arches (lamets) gave the impression of unity and clarification. Reductio ad
unum was one of the 18th theological mass principals which developed a new original concept
of creating the inner space reduced to functional, simple forms. The whole story of St Philip and
James church in Zory can be reflected in a perfect figure-a circle of time coming back to its origin-
a symbol of reshaped in an ambiguous metaphor, where homo faber transforms into homo
symbolicus (religious?)
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1. The church of Philip and James- view from south-
ern east. The choir used to be closed with an apse
till 1951, at present only trace can be seen.

2.The southern elevation including the Links chapel
with no- longer existing two entrances and the
neo-Romanesque tower leading to the choir.

3.The interior of church between World War 1 and
World War Il

4.The Baroque pulpit given to Zory church by
abbot Renner from monastery in Rudy.

5. Baroque sculpture which decorated 17th pulpit.

6.Side altars which decorated the interior (before
W.W. 1) dedicated to St Joseph and Barbara.

7. Western part of the church with the main entrance.

8.The church as "the main cross” (though in a re-
duced form) situated in the middle sacralizes the
space as an omphalos of the town on which
it radiates.

9.The side chapel of St Mary was founded
by ZW.Link- the mayor of Zory.

10.Southern west side with 18th c. Tower and the
cross of God's torment. The tower is a symbol
of asscendance, it pictures God's Mother and
the Church.

11. Northen west elevation. There is a sacrysy which
borders on the choir from the northern side.

12.The western portal of the church, closed with
a lancet arch pointing to Heaven.

13. Corpus Misticum - the mistical body, the congre-
gation of belivers, the universal christendom, the
Church- par exellance.

14.The portal opening the interior - a mistical
(through the act of consecration ) gate .

15.The door plate, decorated with a cluster of vine.

16.The church structure reflects the body of human
being, in that sense it is the image of the universe
as well.The construction of the church, being
an equivalent of human character is the image of
the body of Christ-Man, the archetype of creation

17. The main nave- the view to the choir and the organ.

18. Passing trough the main nave one goes to "lux
versus”, to see the light. This sacred path symbol-
izes "the way of salvation”, the road leading to the
“land of alive",the "Holy city™".

19. The axis of the nave extands from the main door-
way to the altar (horizontally) and from the floor
to the vaulting (vertically. This dimension expresses
the direction to Heaven.

20. Both nave and aisles are at the same height.

21.The vaulting at the nave flowing through the ribs
to eight angle pilars.

22.The vertical axis-extending to keystone reminds of
"the way of spiritual growth” (till the measure of
greatness will be found in Christ.
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23. Height and lancet stained glass windows.

24.The lancet windows filled with trefoil tracery.

25.Modern stained glass windows designed by
Z.Karbowski. Their main motif is contemplation
of rosary.

26.The tympanon above the western entrance illus-
trates the gate to Heaven guarded by St Peter hold-
ing the keys.

27. Classsical portal with wrough iron gate leading to
baroque chapel.

28.The main altar in the chapel with a picture of God's
Mother and The Son ( between WW | and WWII.

29.The interior of God's Mother chapel- an expres-
sion of foundators’ religious fervour.

30. The main altar desined by prof. Zb. Wzorek and
made by J.Reichert-Tothowa- a sculptor.

31. God's Mother of mercy- oil painting with Baroque
'skirts”"(1690) after the W.W Il the picture was
moved from the Link's chapel to the main altar.

32. Maryan eschatological icon of the Church.

33. "Regnavit a ligno Deus" - "God has reigned from
the cross”, the hymn Vexilla Regis

34. Baroque- folk sculpture of Christ of Worried" in
a thorn crown.

35. The gothic christmatory -in retabulum orm it be-
came a symbol of a church.

36."Trough the created things - spirit can reach
uncreated ones"- this belief was the source for
collecting different valuable gems and gold ware.

37.The goldenbeating chalices- an example of late
gothic.

38. The gothic form of a chalice- the 6-th leaf foot at
the bottom, with architectural and plan motifs,
decorative nodus and a low gablet.

39. Reliquary- relique remains treated as precious
stones

40. Reliquary with small cross from Saint Cross relique.

41. Late gothic headstone of an evangelical citizen
J.Latany (1671) placed by the entrance next to
the sacrisy.

42.The Links Baroque headstones (The Links were
the founders of the chapel).

43.There is a written confirmation of the existance of
organ.

44. Presbytery - the relief portal of the main entrance,
decorating with an alette.

45. St. Ann -18th oil painting (an author - unknown).

46. Wooden epitaph of K. Hallacz- the Raciborz canan,
the presbyter of Zory parish.

47.Cemetary belonging to the church, established
in 1824.

48. A penance cross, the sign road of earthy expiation,
and another neo-Gothic tombstone.



"Sie sollen mir ein Heiligtum errichten, und ich will
in ihrer Mitte wohnen. So wie ich dir das Muster
der Wohnstitte und das Muster all ihrer Gerite
zeige, so sollt ihr es machen”

(Ex 25, 8-9)

Die Kirche der Heiligen Apostel Philip und Jakob in Zory war und ist immer noch

ein ausgezeichnetes Symbol des geistigen Lebens der Stadt und gleichzeitig ihr wichtigstes und am
meisten kennzeichnendes architektonisches Bauwerk. Ihre Einfachheit, Zartheit der Teilungen und
"Emporstrebendheit” der Konzeption haben die Blicke nicht nur der Glaubigen, sondern auch der die
Stadt Besuchenden auf sich gezogen und sie tun es auch heute.

Das Mittelalter, das sich nach eigenen Rechten und eigenartigen durch logisch - theologischen Speku-
lationen erlangten Regeln richtete, gab den Glaubigen mit einer groBen Empfindlichkeit gegen die Kre-
ation und Symbolaufnahme "die neue Kirche", deren ausgebaute inhaltlich - symbolische Schicht
die geistigen Inhalte erklarte, die implicite in dem mit den Hinden der Glaubigen geschaffenen Werk
enthalten waren..

Die Kirche der Heiligen Apostel Philip und Jakob, deren Stiftungsdatum dem Stadtanlegungsdatum
(1272) nah liegt, ist eine Veranschaulichung und eigenartige Verwirklichung des christlichen Makro-
und Mikroweltalls. Wesentlich ist jedoch die Frage, ob die uns bekannte gotische Realisation die erste
war. Das gestiftete Bauwerk war nicht nur der Ausdruck des intensiven Geisteslebens, sondern vor
allem der Stolz der Stadt, der den Glaubigen den Vorgenuss der Grofe und des Reichtums vom Gottes
Geheimnis gab.

Die Hervorhebung solches Bedeutungswerts lasst keine Freiheit fiir den Erfindungsgeist des Men-
schen - der Tempel war die Gottesgabe, er war dessen Architekt, von hier aus gibt es nur eine Stufe zur
Verwirklichung des himmlischen Musters, das den Menschen durch den Propheten iibermittelt wur-
de, was die architektonische Tradition rechtskriftig machte.

Seine Vollkommenheit wurde nicht nur durch die ausgezeichnete Korrektheit der Architektur, son-
dern auch durch das Geheimnis von "den lebendigen Steinen” bedingt, die den mystischen Kérper
der Kirche bildeten und immer wieder bilden. Diese Funktion des Gottes Hauses, die eine wiirdige
Fassung fur das Gottes Geheimnis gab, war im Tempel als dem Symbol der Kirche des erldsten Volkes
in Gestallt der Himmelsgabe geschlossen.

Das Wesen des Tempels, der eine Verbindung des Himmels und der Erde war, wurde in der symboli-
schen Form in den einfachen geometrischen Figuren enthalten. Der irdische Architekt schuf in Anleh-
nung an sie den Grundriss des Tempels. Der Ziegel erwies sich in der Praxis nicht weniger dauerhaft
als der Stein, er zwang jedoch den Baumeistern ein wenig andere Asthetik, vor allem gewisse Kon-
struktionsbeschrinkungen auf. Die duferen Frontalwiande wurden aufergewohnlich sorgfiltig bear-
beitet. Die Ziegel wurden nach der bestimmten wendischen Ordnung gelegt, d.h. die Ziegel wurden
wechselweise, zwei mit der lingeren Seite und einer mit der kiirzeren Seite gelegt.

Die Kirche der Heiligen Philip und Jakob hat das im 13. Jahrhundert fiir das Oberschlesiengebiet
charakteristische Modell des Hallenbauwerkes mit drei der gleichen Hohe Schiffen vervielfacht, des-
sen auch iiber den presbyterialen Teil ausgebreitetes Kreuz- Rippengewdlbe durch sechs achteckigen
Pfeiler, mit einem auf eine einfache viereckige Platte beschrinkten Sockel gestiitzt wird

Die Anwendung von einer Hallenrealisation auf dem Plan einer Basilika (die Seitenschiffe sind schmaler)
konnte eine Widerspiegelung der Bewusstseinwandlung in der Glaubigengesellschaft bedeuten, die sich als
gleichberechtigte Teilnehmer an der Liturgie fiihlten, indem sie in der Kirche versammelt wurden.

Dieses Prinzip der Gleichberechtigung konnte auf indirekte Weise, so wie die Aufforderung der Kir-
che, auf die Person des Mitstifters zeigen, der nicht nur als eine natiirliche Person, sonder auch als
eine Gruppe von den durch die gegenseitigen 6konomischen Beziehungen verbundenen Menschen
betrachtet wurde. Der finanzielle Aufwand der Stiftung musste bestimmt bedeutend sein. Die im
Mittelalter sehr hiufige finanzielle Kooperation der verschiedenen Gruppen sollte also nicht wun-
dern, wenn auch angenommen, dass in der Ursprungsurkunde der Hauptstifter Ratiborer Wiadystaw
war, den Mitstifter kdnnte man auch unter dem Biirgertum in Zory suchen, es sein denn, dass sich
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dessen Teilnahme nur auf den Ausbau zuriickfiihren lief (es kann sein, dass die Anforderung in
Zusammenhang mit der Hauptaltarstiftung geindert wurde?).

Der von dem Gestell niedrigere presbyteriale Teil wurde mit vier schmalen, spitzbogenartigen, doppelt
nach innen erweiterten Fensteroffnungen durchschnitte. Die heute geschlossene dstliche Wand schloss
einst die vielseitige mit drei Fenster bestrahlte Apside.

Novack, der um die Wende des 19. und 20. Jahrhunderts iiber die Kirche schrieb, gibt an, dass das
ostliche, bogenartige Presbyteriumsfenster im 18. Jahrhundert zusammen mit der Aufstellung des
Altars der Gottesmutter vermauert wurde.

Die Klarheit des mittelalterlichen Plans wurde zerstort, als die Barockannexen angebaut wurden, d.h.
der Turm und die im 1690 beendete Kappelle der Gottesmutter, deren Stifter der Biirgermeister von
Zory Zygmunt Wastaw Link war. Die charakteristische Ausfithrung der Barockkappelle wurde auf dem
Plan eines Kreises gestiitzt, dessen Zylinder durch eine Kuppel mit einer Laterne geschlossen und mit
einem Paar halbrunden Fenster bestrahlt wurde.

Auf den Innenwinden wurden vier Szenen aus dem Leben der Heiligen Maria (Verkiindigung, Ersche-
inung, Himmelfahrt, Krénung) dargestellt. Im 19. Jahrhundert wurden sie von Jan Gajda iibermalt.
Der vierestockige Turm wurde in die siidliche Fassade des westlichen Teils eingebaut, wobei das dritte
Stockwerk nach dem Brand im 1661 zu einer achtseitigen mit einer Kuppel geschlossenen Form
modifiziert, und nach dem Brand im 1702 durch einen Barockhelm mit einem Kreuz ersetzt wurde.
Der gotische Charakter des Bauwerks wurde durch einen spitzenbogenférmigen Fensterschnitt von
zwei unteren Stocken aufbewahrt.

Im 17.Jahrhundert gab es zwei selbststindige Kircheneinginge: der westliche (urspriingliche) Eingang
und der siidliche Eingang (wie Novack gegen Ende des 20. Jahrhunderts angab, war das der Hauptein-
gang, iiber den das Gemilde der Himmelfahrt von der 6stlichen Wand gehingt wurde, wo es frither
den Hintergrund fiir den Altar bildete). Vor beiden Eingingen gab es eingebaute Vorhallen als Folge
eines Umbaus im 19. Jahrhundert, der das Aussehen der daueren Fassaden durch eigenartige Romani-
sierung und wiederholte Gotisierung komplizierte.

Der Reichtum des Tempels in Zory wurde durch die Zahl der gestifteten Altire bestitigt.

Bis 1661 wurde das Bestehen von zehn Altire (sic) bescheinigt, von denen der Hauptaltar natiirlich
den Kirchenbeschiitzern gewidmet und nach dem Brand durch einen neunen Altar mit der Hauptsze-
ne der Himmelfahrt von Maria, die in den Seitennischen die Figuren von Philip und Jakob begleiten,
ersetzt wurde.

Der Integralteil der Pfarrkircheausstattung waren die Kanzel und das Bronzetaufbecken mit einer auf
dem Deckel die Taufe Christi darstellenden Skulptur, die urspriinglich (laut dem Besichtigungsproto-
koll vom 1652) in der Kirchenmitte gestellt war. Sowohl das Bronzetaufbecken, als auch die Kanzel
waren Gebilde von den Handwerkern aus dem 17.Jahrhundert. Die Kanzel, die anfangs die Klosterkir-
che in Rudy schmiickte, wurde im 1780 der Kirche in Zory durch den Abt Augustyn Renner geschenkt.
Zuerst war sie gegen den dritten Pfeiler der nordlichen Schiffsseite gestiitzt, spater wurde sie niher
dem Presbyterium versetzt (der erste Pfeiler).

Die Kanzel wurde auf dem Vierecksplan mit einem Treppenzug und Baldachinverschluss mit
einer das Kreuz festhaltenden Engelfigur konstruiert und mit den in den Nischen untergebrachten
Figuren von Heiligen geschmiickt. Die Nischen waren halbrund geschlossen, mit einer Halbkuppel
iiberwolbt und durch die Halbsaule getrennt, die auf den Sockeln gestellt waren und das dariiber
springende Balkenwerk mit Gesims trugen.

Mehrfache Brinde und Kriegszerstorungen verursachten die Befreiung des Tempelinnenraums von
dem Barocksausputz, der auf den Bildern aus der Zwischenkriegszeit noch zu sehen war.

Es wurde eine eigenartige Konzeptionsklarheit wiederhergestellt, wo der Rhythmus der vertikalen
Pfeiler, die Kadenzen von den sich regelmiRig kreuzenden Spitzenbogen auf die Tempelbesucher
einen Eindruck von Einheit und Selbstbeherrschung machten.

Reductio ad unum als Grundlage von summae theologicae aus dem 13. Jahrhundert wurde zur Kon-
zeption der Innenraumbildung, der Grundlage der auf das Minimum, d.h. auf die funktionalen und
einfachen Formen beschrinkten Asthetik (die reduzierte Rolle der Kunst soll nur darauf beschrankt
werden, dass sie dem Menschen erleichtert, in seine Seele hineinzugehen, wodurch das Geistesleben
fir ihn erreichbar wird. Die Konzentration ermoglicht der Seele, sich selbst kennen zu lernen und sich
mit tiefster Demut zu vereinigen)

Die ganze Geschichte von den Heiligen Philip und Jakob ldsst sich in der vollkommenen Zeitkreisfigur
schliefen und kehrt zum Ausgangszeichen zuriick, das von seiner Natur aus eine symbolische Form
ist, die ihm einen Charakter der vieldeutigen Metapher gibt, in der sich homo faber in homo symbo-
licus (religiosus?) verwandelt.
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1. Aussicht auf die Kirche der Heiligen Philip und
Jakob von der siidlich - ostlichen Seite. Noch im
1951 war der presbyteriale Teil mit der vielseiti-
gen Apside geschlossen, nach der ein sichtbares
Zeichen auf der heute das Presbyterium schlieRen-
den geraderen Wand iibriggeblieben ist.

2.Die siidliche Kirchenfassade mit der Kappelle
von der Familie Link, mit den nicht mehr vor-
handenen zu Inneren von der siidlichen Seite
filhrenden Vorhallen, und mit dem das Trep-
penhaus fassenden, zum Chor fiithrenden
neuroromanischen Turm.

3. Der Kircheninnenraum in der Zwischenkriegszeit.

4. Die Barockkanzel, die zuerst die Klosterkirche in
Rudy schmiickte, wurde im 1870 durch den Abt
Renner der Kirche in Zory geschenkt

5. Die Barockskulpturen, die einmal die Kanzel aus
dem 18. Jahrhundert verzierten.

6.Die den Heiligen Josef und Barbara gewidme-
ten Seitenaltire, die den Innenraum der heute
nicht mehr vorhandenen Kirche aus der Vor-
kriegszeit schmiickten.

7.Aussicht auf den westlichen Kirchenteil mit
dem Haupteingang.

8. Die Mittebestimmung und das Richten des Tem-
pels nach Osten gibt dem Bauwerk seinen ganzen
Sinn. Die Kirche, als das Hauptkreuz (trotz der re-
duzierten Form) "in der Mitte" eingerichtet und
gelegt, heiligt den Raum und wird omphalos
der Stadt, die es bestrahlt.

9.Dieim 18.Jahrhundert angebaute Kappelle na-
mens der Gottesmutter, die durch den Biirger-
meister von Zory Zygmunt Wactaw Link gestif-
tet wurde.

10.1m Vordergrund die siidlich - westliche Fassade
mit dem im 18. Jahrhundert angebauten Turm
und dem Kreuz des Gottesleidens. Der Turm ist
ein besonderes Symbol des Emporsteigens; er ist
das Bild von Gottesmutter und der Kirche, der oft
nach dem Hohelied als Davids Turm genannt wird;
er wird mit den die Leute lehrenden und beleh-
renden Predigern verglichen.

11. Aussicht auf die nérdlich- 6stliche Fassade; an
den presbyterialen Teil von der nordlichen Seite
stoft der Sakristei-, und Taufekappelleannex.

Das westliche Kirchenportal - das Haupttor, das durch
seine lanzettformige bis dem Himmel reichende En-
dung zum Bild des ganzen Tempels wird.

12.

13. Corpus Mysticum - Mystischer Leib, das ist eine
Sammlung von Ziegeln - Seelen, eine Glaubigen-
versammlung, die allgemeine Kirche, der Tempel
par excellence.

14. Die Kirchentiir wird ein mystisches Tor Christi
durch den Konsekrationsritual.

15. Das Fach der zur Kirche von dem Baptisterium
fithrenden Tiir wird mit der in Metall abgedriick-
ten Weinrebe geschmiickt.
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16.Als das Bild der Welt stellt die materielle Tempel-
struktur den menschlichen Korper dar und ist
eine eigenartige Widerspiegelung des Weltraums.
Die den Proportionen der Menschengestaltentsprechen-
de Kirchenarchitektur ist vor allem ein Bild des Christi -
Menschen Leibes, eines Archetyps der Schopfung,

17. Das Hauptkirchenschiff: Aussicht auf die 6stliche
presbyteriale Seite und die westliche Seite mit
dem Orgelchor.

18.Indem wir der Hauptvorhalle entlang gehen, ge-
hen wir dem Licht entgegen, lux verus, das ist
ein heiliger Weg, der "den Erlésungsweg" symbo-
lisiert, den Weg, der zu "dem Land der Lebenden”,
“der Stadt der Heiligen” fiihrt.

19. Die Schiffsachse spiegelt von der Tiir aus bis zum
grofen Altar und vom Parkett bis zum Gewdlbe
den Weg "in den Himmel” wider, und veranschau-
licht auf diese Weise "den Weg zur Erlosung”.

20. Die Hallenkonstruktion der Kirche kommt zum
Ausdruck in der gleichen Schiffshohe, wobei
das Seitenschiffsfeld keine Entsprechung im
Hauptschiff findet, die sich in Ubergangsbreite
unterscheidet.

21.Das Kreuz - Rippengewdlbe des Hauptschiffes,
das auf dem Rechteckplan aufgespanntist und auf
die achteckige Pfeiler herabflieft.

22. Die sich zum Bogenschluss des Gewdlbes erheben-
de vertikale Achse sollte den Menschen an den Weg
seiner geistigen Entwicklung bis zum "Grofemaf
nach der Vollkommenheit Christi” erinnern.

23.Die hohen und schmalen, spitzbogigen Fenster-
offnungen wurden doppelt ausgeschragt.

24. Der Spitzbogen wird mit einer feinen Dekoration
ausgefiillt, die sich an die aus der Pflanzenwelt
entlehnten Motive anlehnt, z.B. Rosette eines Drei-
blattes oder einer Lilie.

25. Die gegenwirtigen Mosaikfenster entwarf tukasz
Karwowski. Die Rosenkranzerwigungen machte
er zum Hauptmotiv.

26.Das mit dem Mosaikfenster ausgefiillte Tympa-
non befindet sich iiber den westlichen Kirchen-
eingang. Es ist Himmelstor, zu dem die Schliissel
der Heilige Peter in der Hand hlt.

27. Das klassizistische Portal mit dem zur Barockkap-
pelle fiihrenden geschmiedeten Tor.

28. Der Kappellehauptaltar mit dem Gemilde der Got-
tesmutter mit dem Jesuskind (Zwischenkriegszeit)

29. Der Innenraum der Gottesmutter Barockkappelle,
die ein eigenartiges Votum der Stifter, ein offen-
bares Zeichen ihrer religiosen Eifer war.

30. Ein Fragment des Hauptaltars fiihrte nach dem Ent-
wurf von Prof. der Architektur Zbigniew Wzorek
die Bildhauerin Janina Reichert- Tothowa aus.

31.Barmherzige Gottesmutter- ein Olbild mit
den aufgelegten Barockkleidern (1690), nach dem
Krieg in die Kappelle von der Familie Link iiber
den Hauptaltar verlegt.



32. Maria - eschatologische Kirchenikone

33. Regnavita ligno Deus - "Gott herrschte vom Kreuz
aus” die Hymne Vexilla Regis.

34. Die barock - volkstiimliche polychromierte Skulp-
tur des Besorgten Christi in der Dornenkrone.

35. Als ein fiir die festliche Hostieausstellung in Form
des Retabels bestimmtes Gefifl wurde die mittel-
alterliche Monstranz ein Tempelzeichen.

36. Dadurch, was geschaffen ist, kann der Geist dazu
gelangen, was nicht geschaffen ist. - solche Welt-
vision verursachte, dass eine groe Zahl von wert-
vollen Edelsteinen und Goldwaren in den Kirchen
gesammelt wurde.

37. Die Messkelche sind ein Beispiel des spitgotischen
Goldschmiedekunst.

38. Die gotische Kelchform (4) mit dem Fuf als Sechs-
blatter, den pflanzlichen und architektonischen
Ornamenten, dem Filigran und Tiefengravieren.

39. Das Reliquiar in Form des Kreuzes mit der Aureo-
le, deren Schild die als teure Edelsteine gesehenen
Reliquien inkrustieren.

40. Das Reliquiar in Vierblatterform mit einem in

seine Biichse eingesetzten Kreuz, das die Reliqui-
en des Heiligen Kreuzes enthalt.
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41.Die spitgotische Grabplatte des evangelischen
Biirgers Jerzy Latany vom 1617, bei dem Sakristei-
eingang.

42. Die Barockgrabplatten der Familie Link, der Stif-
ter der Gottesmutterkappelle.

43.1m 1679 wurde das Bestehen des Orgelchors
bestatigt.

44. Das Pfarrhaus bei der Kirche der Heiligen Philip
und Jakob, das im Sandstein gehauene Portal
des Haupteingangs mit dem Wappenschlussstein.

45. Die Heilige Anna Samotrze¢- das Barockdlbild aus
dem 18. Jahrhunderts eines unbekannten Kiinst-
lers.

46. Das polychromierte Holzepitaphium von Krzysztof
Hallacz, dem Kanoniker aus Ratibor, dem Archi-
presbyter der Pfarre in Zory.

47. Der Friedhof bei der Kirche der Heiligen Philip und
Jakob gegriindet im 1824. '

48.Das Bufkreuz, der Weg der irdischen Siihne,
der Wiedergutmachung fiir die Schuld und einer
der Grabsteine in einer neogotischen Form.



